ANEXO 1

FORMATO PARA LA PRESENTACION DE PROYECTOS DE INVESTIGACION
CON EL FINANCIAMIENTO DEL FEDU

1. Titulo del proyecto

SIMBOLIZACION RELIGIOSA DE LA IMAGEN VIRGEN DE LA CANDELARIA

2. Area de Investigacion

Area de investigacion Linea de Investigacion Disciplina OCDE
Ciencias Sociales Sociedad, culturay Antropologia y otras
comunicacion especialidades

3. Duracién del proyecto (meses)

| 12 meses

4. Tipo de proyecto

Individual O

Multidisciplinario ®

Director de tesis pregrado O

4. Datos de los integrantes del proyecto

Apellidos y Nombres Willver Coasaca Nufez, Esmélida Rivera Carpio y Porfirio Enriquez
Salas

Escuela Profesional Antropologia, Turismo y Sociologia

Celular 951410101-998887920-930805537

Correo Electrénico wcoasaca@unap.edu.pe — esmelidarivera@unap.edu.pe -
p.enriguez@unap.edu.pe

I. Titulo (El proyecto de tesis debe llevar un titulo que exprese en forma sintética su
contenido, haciendo referencia en lo posible, al resultado final que se pretende lograr.
Méx. palabras 25)

| Simbolizacion religiosa de la imagen virgen de la candelaria |

II.  Resumen del Proyecto de Tesis (Debe ser suficientemente informativo, presentando
-igual que un trabajo cientifico- una descripcion de los principales puntos que se
abordaran, objetivos, metodologia y resultados que se esperan)

Abordaremos la simbolizacion religiosa que encarna la imagen como representacion
identitaria. Nos proponemos comprender el proceso de reinterpretaciéon y resemantizaciéon
de la imagen santa, como "mamita” protectora, por la pigmentacién de la piel y como
expresién de apropiacion de la imagen, manifestada en diversas formas de culto, por medio
de interacciones rituales expresados con cierta peculiaridad diferenciada entre los diversos
actores (individuales y colectivos) de la poblacion en el desenlace festivo. La estrategia para
recoger informacion en el trabajo de campo sera el método cualitativo fundamentalmente.
Empezando por contactar informantes cualificados que garanticen la calidad y profundidad
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objetiva-detainformaciénrequerida. Lo-que-nos-permitira-decodificar-la-simbolizacion-sacra
gue encarna representacion identitaria como “mamita” protectora y como expresion de
apropiacion étnica de la imagen y el culto que se desliza como manifestacion ritual.

ll. Palabras claves (Keywords) (Colocadas en orden de importancia. Max. palabras:
cinco)

Simbolizacion religiosa, imagen sacra, resemantizacion, reinterpretacion, representacion
identitaria.

IV. Justificacion del proyecto (Describa el problema y su relevancia como objeto de
investigacién. Es importante una clara definicion y delimitacion del problema que
abordara la investigacion, ya que temas cuya definicién es difusa o amplisima son
dificiles de evaluar y desarrollar)

Pretendemos abordar el tema por el imperativo de comprender el proceso religioso festivo
que caracterizan a la ciudad de Puno; la reproduccién de la celebracion festiva conocida
como fiesta patronal “Virgen Candelaria”. En el que concurren no solamente elementos
culturales, sociales y religiosos actuales sino también temporales que grafican
diacrénicamente este fenédmeno sociocultural. En el contexto local hay varios intentos de
comprender y explicar la religiosidad popular desde el punto de vista teologico y pastoral,
pero son escasos los intentos por comprender el tema desde la perspectiva antropologica.
Razon por la que pretendemos abordar este tema como un caso ilustrativo en el Altiplano.

V. Antecedentes del proyecto (Incluya el estado actual del conocimiento en el ambito
nacional e internacional. La revisién bibliografica debe incluir en lo posible articulos
cientificos actuales, para evidenciar el conocimiento existente y el aporte de la Tesis
propuesta. Esto es importante para el futuro articulo que resultara como producto de este
trabajo)

Simbolizacién cultural de la imagen mariana:

El fendmeno religioso es un complejo sistema de signos como parte del sistema cultural.
En este marco, la religiosidad denota una estructura de significados, cuyas
simbolizaciones conducen a una practica cultural con elementos significantes plasmadas
en los actos e imaginarios del devoto. El desenlace de los hechos culturales, peculiares
al lugar, estan contextuados en la simiosfera que le otorga sentido y significado a la
presencia de laimagen y a la particular forma de devocion. Este conjunto semiético como
hecho cultural esta entroncado con la dualidad entre lo sagrado y profano (Serrano,
2018: 125). En este contexto, la imagen es definida en el sentido cultural, cuyo soporte
ontolégico es la sinergia del comportamiento en forma de accién y el imaginario
construido en forma de percepcion local. Segin Jung "Los simbolos culturales son los
que se han empleado para expresar ‘verdades eternas’ y aun se emplean en muchas
religiones. Pasaron por muchas transformaciones e, incluso, por un proceso de mayor o
menor desarrollo consciente, y de ese modo se convirtieron en imagenes colectivas
aceptadas por la sociedad civilizada" (1995: 90; citado por Doria & Bailo Donnet, 2021
83).

Cabe subrayar que la semiosfera hay que entenderla en su complejidad, porque
precisamente "... es el espacio semiético fuera del cual resulta imposible la existencia
misma de la semiosis" (Serrano, 2018: 129). Dado que el espacio contextuado especifico
en el que se reproduce una estructura cultural codificada, cuyos vasos comunicantes son
los significantes intrinsecos, se configura como una semiosfera local, en torno a la
Imagen de la Virgen de la Candelaria y a su celebracion religiosa. Entorno local inmediato
que configura el imaginario, las percepciones y los actos de culto y celebracién festiva.
Es decir, la semiosis contextuada con halito religioso es asentida por toda la poblacion;
revelada en el culto en forma de actos rituales y en las percepciones e imaginarios en
torno a la celebracién religiosa. Es decir, que la simiosis cultural local no es posible fuera
de la semiosfera in abstracto (Lotman, 1996, pp. 22-23; citado por Serrano, 2018: 128).
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Et-contexto-locat,culturaimente-se-desliza-entre-el-simbolismo-de-dos-lados—Uno-que
esgrime e induce el culto, que se desprende del modelo de vida, y, el otro, que se apropia
de la misma imagen y, a su vez, la reinterpreta, resignificando la imagen misma,
otorgandole otro status. Ademas de lo sacro, proclamado por la religion catdlica, le
atribuyen condicién de "madre protectora” como realmente real. Este proceso dinamico
se configura gracias al proceso del "lenguaje hospitalario”. Es decir, el lenguaje simbdélico
catélico hispanico habita e incurre en el lenguaje y la cultura del altiplano con referencia
a la presencia y el significado que asume la imagen desde la religion catélica para la
cultura local nativa. Contexto local en el que es inducido y asimilado "a su manera"
cultural. La hospitalidad del lenguaje simbdlico foraneo se hace andina y especialmente
altiplanica. En el espacio relacional de entre el "otro" foraneo y el "nosotros" nativo local.
Singularizandose el mestizaje simbdlico en el que se desarrolla el conjunto simbolico
parafernalico y metaforico sobre la efigie religiosa mariana. La traduccion del significado
que irradia la imagen, por parte de la religion catélica, y la hospitalidad de parte de la
cultura local se vinculan y, finalmente, se entroncan en la "metafora viva" que le otorga
sentido al imaginario y discurso local sobre la imagen. Metafora construida por el
imaginario local en el contexto del lenguaje local. La dinamicidad de la "metéafora viva"
es, precisamente, la cultura viva que reinterpreta en su contexto, basado en su propia
experiencia y ritmica cultural. Retroalimentando permanentemente el modo de vida con
presencia de la imagen en su cotidianeidad. Dado que la metafora no solo vivifica el
lenguaje sino también impulsa el imaginario y por esa razén la hace viva (Ricoeur,
1980:409 y 2005: 28; citado por Avenatti de Palumbo, 2020: 204).

El simbolo cultural es el significante creado y empleado como signo de representacion
sacra en el caso de las imagenes religiosas o efigies trascedentes que infunden no
solamente poder secular, aceptado por un proceso de catequizacion y evangelizacion
religiosa, por parte de la institucionalidad religiosa; si no también de madre protectora,
que, probablemente, ha sido aceptada, apropiada y reinterpretada por la colectividad. De
ahi que la imagen santa es el simbolo sacro del imaginario colectivo, "...simbolo...regido
por la imaginacién, ..." (Doria & Bailo Donnet, 2021: 85). Es la alegoria evocada
ciclicamente por la necesidad espiritual del inconsciente colectivo, representada en la
proyeccién protectora de lo profano y terrenal, contextuada en su realidad inmediata. La
representacion ciclica de la imagen la convierte en actual y dinamica. Cuya performance
la hace atemporal e imperecedera, omnipresente e infinita en la vida secular de los
creyentes que peregrinan a su devocion.

La imagen es el arquetipo de la espiritualidad secular asociada a su representacion
profanay celebrativa. El significado cultural contextual compartido, en torno a la imagen,
es el sentido de sus creencias culticas y practicas rituales. Esta estructura esta sujeta a
mutabilidad de la dinamicidad de los cambios culturales, que la hace irregular en
diferentes espacios de la urbe, concretamente en los espacios barriales. Lo que posibilita
la permanente resignificacién y reinterpretaciébn y hace que esta, ademas, sean
heterogéneas en sus desenlaces festivos, pero que, al fin y al cabo, se deslizan en el
marco de la semiosfera trascedente y de culto. Dado que "La semiosfera esta formada
por sistemas de signos que interactlan entre si y se transforman sin perder la unidad"
(Serrano, 2018: 129).

En este marco, la Virgen de la Candelaria es instituida como Patrona y Madre superior,
entre todas las advocaciones, de la iglesia de San Juan Bautista. Ella es de test morena
dentro del imaginario de la poblacion por ser considerada madre del pueblo que es de
piel cobriza. Exhibe el estereotipo de madre morena, cuyo imaginario centrado en la
pigmentacién de la piel cobriza yace en la empatia construida con el biotipo del altiplano,
internalizandola como suya. En esta perspectiva, el vestuario de la Virgen de la
Candelaria es profusa en adornos que encumbran su magnificencia de halito recargado
de poder sacro. Recargado con simbolos que yacen en si mismos con magnificencia
maternal. Madre y genero son representadas en la imagen de la Virgen, cuyos
pobladores se sienten representados, ademas de protegidos por ella. Es decir, empatiza
con el rol de madre protectora, ademas de su reconocimiento étnico por la pigmentacion
de la piel y el rol de género. Una triple forma de identificacion con la imagen excelsa y
con el imaginario construido.
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Es decir, la imagen advocada, es un referente de sentido interior de los pobladores,
porque encarna al poblador (Gibson, 1964:138; citado por Cienfuegos, 2014: 42). De ahi
su sentido identitario con la pigmentacion cobriza de la piel. Tal parece, que esta
encarnada como parte de un proceso de reificacion y reinterpretacion local. Esta
encarnacién subjetiva, impresa en la estructura mental del poblador, es un referente
simbélico permanente en el poblador. Pero, ademas, es un referente identitario.

VI. Hipétesis del trabajo (Es el aporte proyectado de la investigacion en la solucién del
problema)

La imagen sacra de la Virgen de la Candelaria simboliza la representacion de “mamita”
protectora y expresa, a su vez, la asimilacion étnica de la imagen por parte de la poblacion,
reencarnando el proceso identitario con el culto que se desliza en las manifestaciones
rituales.

VII. Objetivo general

Analizar y comprender la simbolizacién sacra que encarna representacion identitaria como
“mamita” protectora y como expresion de apropiacion étnica de la imagen

VIII. Objetivos especificos

Describir la centralidad y la presencia latente del mito de origen como protectora.
Describir y analizar el proceso de resemantizacion como “mamita”, centro de devocion y
culto.

Identificar, describir y analizar las diferentes manifestaciones de reinterpretacion
identitaria de caracter étnico.

Describir y analizar el culto a la imagen como formas de interaccién ritualizadas.

IX. Metodologia de investigacion (Describir el(los) método(s) cientifico(s) que se
empleard(n) para alcanzar los objetivos especificos, en forma coherente a la hipotesis
de la investigacion. Sustentar, con base bibliogréafica, la pertinencia del(los) método(s)
en términos de la representatividad de la muestra y de los resultados que se esperan
alcanzar. Incluir los andlisis estadisticos a utilizar)

La estrategia para recoger informacion en el trabajo de campo sera el método cualitativo
fundamentalmente. Empezando por contactar informantes cualificados que garanticen la
calidad y profundidad objetiva de la informacion requerida.

Para ello mencionamos las principales técnicas:

Observacion participante y simple:

Participar en el desenvolvimiento cotidiano del desenlace festivo.

Entrevista a profundidad:

Seleccionar informantes cualificados, es decir que reunan las condiciones mas
representativas de la poblacién y que responda a los intereses del tema.

Testimonios orales:

Esto permitira reconstruir casos especificos y focales sobre sucesos y hechos socio
culturales en los que participaron los informantes.

Grupos focales:

Seleccionar grupos de personas en base a caracteristicas pre sefialadas (edad, sexo,
estrato social, grupo étnico, etc.) para que viertan sus percepciones y conocimientos sobre
el tema.

Notas de campo:

Anotaremos tantas observaciones como sea posible, ya que los datos que inicialmente
puedan parecer irrelevantes puedan adquirir posteriormente importancia. En las notas
incluiremos tanto el lugar como el momento de las observaciones, asi como la gente que se
halle presente en ellos. Abordaremos la interpretaciéon del material cuando éste esté aun
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a nuevas interpretaciones mas ajustadas al material recogido.

X. Referencias (Listar las citas bibliograficas con el estilo adecuado a su especialidad)
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XI. Uso de los resultados y contribuciones del proyecto (Sefialar el posible uso de los
resultados y la contribucién de los mismos)

Los resultados, seran de mucha utilidad para las instituciones publicas y privadas, que
toman decisiones sobre el patrimonio cultural, como es el caso del Ministerio de cultura e
industria y turismo. De igual forma para investigadores, que, desde el paradigma
fenomenoldgico, puedan generar nuevas investigaciones.

XIl. Impactos esperados

i. Impactos en Ciencia y Techologia
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Permitira comprender la idiosincrasia identitaria del poblador punefio en relacion at

patrimonio cultural recurrente que refuerza y reafirma el sentido de pertenencia
territorial.

ii. Impactos econémicos

Constituye fuente de informacion para el desarrollo territorial en torno al patrimonio
cultural local.

iii. Impactos sociales

] Reafirma el sentimiento de pertenencia, identidad y eleva la autoestima sociocultural

iv. Impactos ambientales

El referente espacio-territorial que contextla el patrimonio cultural pone en valor el
medio ambiente de la ciudad de Puno.

XIILI.

Recursos necesarios (Infraestructura, equipos y principales tecnologias en uso

relacionadas con la tematica del proyecto, sefiale medios y recursos para realizar el

proyecto)

Lap top, Movilidad, software de procesamiento de datos Atlas.ti 9, presupuesto especial, y
material de escritorio.

XIV. Localizacion del proyecto (indicar donde se llevara a cabo el proyecto)

] Ciudad y espacio circunlacustre de Puno-Peru

XV. Cronograma de actividades

e 2[3[4 82 O293 10 |11 [12
Preparatoria: etapa reflexiva y de disefio
Trabajo de campo
Fase analitica
Fase informativa
XVI. Presupuesto
Descripcion Unidad de medida | Costo Unitario | Cantidad Costo total (S/.)
(s/)
Personal 3 1500.00 3 4500.00
Material y | Lap top 3 6000.00 6000.00
equipos Céamara
fotografica 3 6000.00 6000.00
Impresora 1 600.00 600.00
Papel bon 1 millar 40.00 40.00
Boligrafos 20 50.00 50.00
Tinta 2 150.00 150.00
Servicios Transporte 1000.00 3 3000.00
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